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Vores civilisation
er ved at splintre

"Vi lever i en tid med opbrud, turbulens og samfunds-
ordner, der bliver omstyrtet”, siger den danske billed-
kunstner Adam Saks.

Af Henrik Broch-Lips
kunsthistoriker og leder af Kunsthal Kongegaarden

Adam Saks er en international anerkendt billedkunstner, der
har udstillet p& en lang reekke prominente kunstmuseer og
udstillingssteder i ind- og udland. Han blev uddannet pa Det
Kongelige Danske Kunstakademi 1993-1999 og Hochschule
der Kinste i Berlin, hvor han nu bor og arbejder. Han sam-
menstiller ofte forskellige motiver pa greensen mellem figura-
tion og abstraktion og benytter en seerlig form for motiv- og
billedsampling, hvor lgsrevne elementer fra deres oprindelige
kontekst bliver genindsat i flertydige og spaendingsfyldte kon-
stellationer for at skabe nye og overraskende forteellinger.

Til sin soloudstilling The Map is not the Territory i Kunsthal Konge-
gaarden viser Adam Saks en raekke nye vaerker, hvoraf et par
handfulde er keramiske objekter, som han netop har skabt pa
det internationale keramikcenter Guldagergaard i Skeelskor
under et arbejdsophold pa fire uger. Her har han transformeret
elementer fra sit maleriske formsprog til skulpturelle, selvsteen-
dige og suvereene keramiske veerker, men med et seeregent
kunstnerisk udtryk, der rykker ved vores vanlige opfattelse af
keramikkens veesen.

Vi medte Adam Saks til en samtale om hans kunstneriske
arbejde og for at fa forklaret, hvilke tanker og kunstneriske
intentioner, der ligger bag hans aktuelle udstiling i Kongegaarden,
der er alt andet end en tom hvid kube, og som adskiller sig
radikalt fra museernes og galleriernes kliniske vaegge.

Har du haft seerlige overvejelser ved at skulle udstille i de over
260 ar gamle og betydningsladede rum?

*Jeg har haft rigtig mange overvejelser angdende udstillingens
sammensaetning. Det haenger sammen med fredningsgraden,
og at det ikke er tilladt at benytte alle vaegge til ophaengning.
Det blev dog netop det benspaend, der inspirerede til at vise
mine bronzeskulpturer og dermed fremhaeve den skulpturelle
side af mit vaerk, men som ogsa fodte idéen om at lave ny
keramik i Skeelsker. De hoje treepaneler og veegfriser er et vilkér,
som man skal omgé bade med en naturlig brutalitet og finfolelse.
Med andre ord bliver modstand pludselig til en fordel”.

Uudtemmeligt medie

Adam Saks er primeert uddannet kunstmaler og har gennem
hele sit liv malet store oliebilleder. Han har dog altid haft en
ambition om at forene tegningens umiddelbarhed med olie-
maleriets tyngde, sé friskheden og spredheden bevares uden
at maleriet fremstar som en ufeerdig skitse.

Hvad kan maleriet i dine ajne, siden du holder sa fast i det som
medie?

"Maleriet har ganske enkelt evnen til at formidle et udsagn, som
forbliver gadefuldt. Derfor vender jeg altid nysgerrig tilbage. Der
er en direkte transmission af ens tanker, dramme og visioner
over pa leerredet samtidig med, at maleriet, i kraft af farven og
formen, er et rum, man kan blive ved med at fordybe sig i.
Det er et uudtemmeligt medie, som konstant udfordrer pé alle
niveauer. Jeg mener dog ikke, at maleriet hverken kan eller
skal vaere politisk eller nedvendigvis abonnere pa dagsaktuelle
begivenheder for at veere aktuelt. Maleriet fungerer pa sine
egne praemisser og er fuldsteendigt autonomt”.

Hvad har du ladet dig inspirere af til dine motiver i dine malerier?

"Jeg har i den senere tid veeret interesseret i naturen, og hvor-
dan vi som mennesker indgar i dette kredsleb. | de nye malerier
isolerer jeg elementer fra naturen med tveersnit af den organiske
verden og mikroskopiske kig sédan, at maleriernes rum svinger
mellem den umiddelbare neerhed og et uudgrundeligt perspektiv.
Samtidig har jeg forsegt at losrive de maleriske virkemidler fra
den traditionelle binding til et umiddelbart genkendeligt motiv”.
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Hvordan geor du det konkret og praktisk?

*Jeg forseger at definere fladen og stregen/tegningen pé en
made, sé elementerne fungerer pa deres egne praemisser og
ikke ligger under for figurens form. Fladen og linjen er losrevet
fra det umiddelbart aflaeselige motiv. Og som i mine tidligere
malerier med motiver fra naturen, hvor de enkelte elementer
optreeder ved siden af hinanden uden et indbyrdes storrelses-
hierarki, er elementerne i de nye malerier heller ikke underlagt
en feelles starrelsesorden. Ved at zoome ind pa naturens basale
byggesten og ved farvens hjeelp seger jeg at skabe en malerisk
dbenhed og struktur og samtidig udfordre maleriets grundpree-
misser — med brug af tegning, fladen og rummet”.

Brutal billedverden

Du neevner naturen og menneskets relation til den som inspira-
tionskilde. Tidligere har du veeret optaget af traditionelle kunst-
historiske motiver som Vanitas og Memento Mori (husk du skal
do) og isaer, hvordan de tematikker kommer til udtryk i den hol-
landske barok. Nu du udstiller i Kongegaarden, der er bygget
i dansk senbarok, er der sa ogséa enkelte barokke referencer i
dine malerier, tegninger og i de nye keramiske vaerker?

"Jeg er grundleeggende interesseret i de menneskelige grund-
vilkér, og du naevner Vanitas og Memento Mori, som temaer
jeg har veeret meget optaget af. | de nye malerier er det maske
i mindre grad de eksplicitte motiver, der refererer til barokken,
men nok s& meget maleriets rummelige opbygning med en
grad af asymmetri og méden det maleriske rum &bner sig pa.
Det ses iseer i malerierne af de itusldede keramiske krukker, der
har et svimlende og forvredet billedrum, hvor enkelte fragmenter
haenger og svaever frit i luften: Et dbent perspektiv, som man
ogsa genfinder i loftsmalerierne i baroktidens kirker, der forener
det himmelske med det jordiske element under kuplerne”.

Hvorfor malerier af antikke, itusldede krukker?

"De antikke krukker repraesenterer for mig en del af vor civilisa-
tions vugge. Samtidig er jeg meget fascineret af den ofte brutale
billedverden, der udfolder sig pa krukkerne. Efter min mening
lever vi i en tid med opbrud, turbulens og samfundsordner, der
bliver omstyrtet, og malerierne er min oplevelse af at vores civi-

lisation er ved at splintre eller ga i oplesning. Billedopbygningen
pé krukkerne er den samme, jeg har brugt i mit eget arbejde
med keramikken: En historie, der udfolder sig som et abent
forleb rundt om det keramiske objekt.

I mange af dine veerker, og i et par af de nye keramiske skulp-
turer, anvender du citater. Hvorfor bruger du tekst i billedet og
hvad betyder det?

"Jeg bruger teksten som et kompositionselement, der er
underlagt eller forsteerker billedets opbygning. Jeg behandler
teksten som et billedelement, der ikke n@dvendigvis skal over-
bringe et tydeligt budskab, som tekster normalt ger. Jeg benyt-
ter citater fra forskellige kilder, og for mig har de en vis asso-
ciativ betydning i forhold til veerkets motiv. Det der kendetegner
min brug af citater er dog, at de oftest er svaere at afleese og
det gor udsagnet mere gadefuldt”.

Glem dine forventninger

Du har aldrig tidligere produceret keramik og nu har du plud-
selig skabt ti keramiske veerker under dit ophold pa Guldager-
gaard?

"I arbejdet med keramik var der for mig et overraskende langt
‘feedback-loop’. Fra jeg gik i gang med at modellere objek-
terne, og til de kom ud af ovnen, gik der mere end et maneds
tid. Det er en lang proces, inden man ser et resultat, som man
ogsa gerne Vil bruge som erfaringsgrundlag for de videre arbej-
der. | forhold til at tegne, lave grafik eller male er det seerdeles
lang tid. Samtidig er der vanvittigt mange 'fejlkilder’, som f.eks.
kan veere den korrekte temperatur i ovnen eller glasurens blan-
dingsforhold — blot for at neevne et par enkelte faktorer. Det
tog mig alene tre dage at braende de keramiske arbejder. Af
ren utdimodighed vil man jo helst &bne ovnen ved 300 grader
i nedkelingsfasen, men jeg métte erkende, at det gér jo ikke”.

Er resultatet tilfredsstillende?

"Nér man arbejder med maleriet i atelieret, kan man ikke altid
kontrollere processen og i det spaendingsfelt opstér de bed-
ste malerier - og de darligste. S&dan er det ogsd med kera-
mikken. Man skal glemme sine forventninger og veere klar til



at blive overrasket. | forhold til spergsmalet om resultatet er
tifredsstillende, s& mener jeg, at tilfredshed er drasbende for
den videre kunstneriske udvikling. At blive tilfreds er for mig det
samme som stagnation, men hvis du sperger, om de keramiske
arbejder lever op til mine kunstneriske kriterier - s er svaret ja”.

Grafiske relieffer
Hvad er inspirationen til dine motiver i de nye keramiske vaerker?

"l de keramiske arbejder er der tydelige referencer til naturen
- og til malerierne. | reliefferne tog jeg for eksempel udgangs-
punkt i valmuens kronblade, hvorpé der er motiver, der refererer
til den menneskelige forgeengelighed. Det veere sig hestekraniet,
dedningehanden eller rovfuglens klo. Der er séledes en forbin-
delse tilbage til valmuens 'spor’. Da jeg udferte reliefferne slog
det mig, at de i virkeligheden ogsa traekker trade til mit grafiske
vaerk - her teenker jeg bade pé& mine treasnit og koldnalsrade-
ringer. Leroverfladen er naermest bearbejdet pd samme made
med dybe spor som tegning, positiv-negativ form og glasuren.
Reliefferne fremstar derfor meget grafiske”.

Igennem dit mangedrige kunstneriske arbejde har du ofte
formaet at overfare skitsetegningen og akvarellens umiddelbar-
hed og spontane friskhed til maleriets traditionelle traege, ofte
preetentiose udtryk. Har du 0gsa forsegt at overfere det skitse-
praegede til de maleriske motiver pa dine keramiske skulpturer?

"Absolut. Inden man maler pa keramik, skal den gennemga en
forste breending, en sékaldt forgledning, hvilket transformerer
leret til keramik og dermed ger keramikken i stand til at optage
glasuren. Som akvarelpapiret har den forgledede keramik en
sugende og aben overflade, hvor glasuren bliver opsuget med
det samme. Det var derfor oplagt at bruge den samme tilgang
til glaseringen af keramikken, som nar jeg maler akvarel. Jeg
har arbejdet med forskellige typer af glasurer, bade transparente,
lobende og underglasurer til den afsluttende glasurbreending.
Det passer min arbejdsform rigtig godt at male p& keramikken,
hvor jeg forsager at forene det lette og transparente sammen
med de mere grafiske motiver, som man ogséa finder i mine
akvareller”.

Gdeleeggende gksehug

| de seneste ar har Adam Saks modelleret lerskulpturer, der
siden er blevet stebt i bronze i Italien. Et par af skulpturerne er
ogsa med pa udstillingen i Kongegaarden.

Hvad forestiller de nye og seneste bronzeskulpturer?

"Bronzeskulpturerne er pa flere niveauer et memento mori i for-
hold til menneskets skrabelige eksistens og relation til naturen.
| skulpturen Study for a Column, kommer et ben ud af den
underste del af treestammen, sa bade fod og traestub stér for
den solide forankring til jorden. Ovenpé denne base, og sam-
menkobling af menneske og natur, er der placeret en omvendt
svamp ovenpa hvis stok, der hviler endnu en del af en treestam-
me. Balanceakten mellem de to massive 'stammer’ bliver kun
holdt oppe af svampens tynde stok og er et billede pé, hvilket
skrobeligt kredsleb naturen i virkeligheden er. Med voldsom
kraft er en okse hugget ned i den overste treestub, som et klart
symbol pa mennesket adelaaggende kraft i forhold til naturen”.

Og den anden skulptur med det nedbraendte lys?

"I skulpturen Study for an Arm, ser man brudstykket af en arm,
der er vinklet 90 grader i forhold til basen. Yderst p& handryg-
gen har jeg placeret et naesten nedbreendt lys i en gammel
kammerstage, der er et citat fra barokkens stilleben. Samtidig
hviler der et lag i armvinklen, og leget har den egenskab, at det
kan spire selv uden lys eller vand og bliver hermed et billede pa
den spirende livsvaskst. @verst pa armen refererer en sommer-
fugl til livets skrobelighed, men ogsé til forandring og hdb om en
ny begyndelse. En linje i guldbronze snor sig gennem armen og
forbinder de tre elementer, som en vene eller blodare, der forer
ilten tilbage til hjertet”.

Du har givet din udstilling titlen The Map is not the Territory —
hvorfor?

Med titlen forseger jeg at henvise til det enkelte veerk som
repreesentant for en indre realitet, der kan favne store kosmiske
forteellinger, og som maske udtrykker sig i materialernes fysi-
ske manifestation. Samtidig peger den pa menneskets udsatte
position, og kunstens &bne rum, der ikke kan afleeses pa et
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simpelt kort. Konkret indebasrer titlen ogsa mit veerks mange-
facetterede udtryk, og at jeg har en kunstnerisk metode, hvor
jeg betjener mig af mange forskellige medier, der udfolder sig
bredt og knopskyder, séledes at det ene medies udtryk 'smitter
af’ pa det nasste medie. Pa den méade udvider mit kunstneriske
territorium sig konstant”.

Billeder pa baglyst beerbar
Hvilke kunstnere lader du dig inspirere af?

"Der er nok to kunstnere, der gennemgéende har min inte-
resse og som begge er kendetegnet ved ikke at have ladet
sig fastlase i et bestemt udtryk, men derimod hele tiden har
vaeret smidige og abne i deres udtryk. Den amerikanske maler
George Condo er en eminent tegner og har konstant udfordret
sit eget udtryk — nogen veerker er helt figurative, mens figurerne
i andre malerier er oplest og breder sig som store ornamenter
over fladen. Jeg er ogsa optaget af den amerikanske kunstner
Richard Prince, der konstant udfordrer maleriets reskkevidde i
sine ’joke paintings’, hippietegninger, malerier og ikke mindst
hans readymades’ fra den amerikanske populeerkultur. Ellers
er jeg meget inspireret af den sakaldte Art Brut eller Outsider
Art, hvor kunstnerne sjeeldent har haft en formel kunstneriske
uddannelse”.

Maske lidt banalt spargsmal, men hvad haber du, publikum
tager med sig, nar de har set din udstilling i Kongegaarden?

"Min udstilling i Kongegaarden deskker mange forskellige
medier og udtryk. Der er selvfelgelig ikke tale om en retrospek-
tiv i geengs forstand, men ikke desto mindre kan man som
beskuer fa et godt indblik i min arbejdsform. Det er en metode,
der handler om en konsekvens i tilgangen til kunsten, og man
kan da hébe, at publikum méske reagerer p& denne holdning
som en modpol til vores tid, hvor de fleste billeder bliver konsu-
meret kriterielast pa en bagbelyst baerbar skeerm”.

i
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The Protagonist, 2024

Olie pa laerred

The Oracle, 2024

Olie pé leerred

180 x 150 cm

180 x 190 cm
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Fracture (Griffin), 2024 Poniard, 2023
Olie pa laerred Olie pa laerred
190 x 190 cm 180 x 140 cm
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The Believer, 2024 The Swimmer, 2024/ 25

Olie pa laerred Olie pé leerred
150x 110 cm 180 x 190 cm
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The Conductor, 2024/ 25
Olie pa laerred
180 x 190 cm
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Studiier til skulpturer I, 2021/22 Studier til skulpturer Il, 2021/22
Kul og akvarel pa papir Kul og akvarel pa papir
110x80 cm 110 x 80 cm
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Studier til skulpturer Ill, 2021/22 Studiier til skulpturer 1V, 2021/22
Kul og akvarel pa papir Kul og akvarel pa papir
110x80 cm 110 x 80 cm
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Uden titel, 2021/ 22 Uden titel, 2021/ 22
Kul og akvarel pa papir Kul og akvarel pa papir
42 x 29,7 cm 42 x 29,7 cm
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Uden titel, 2021/ 22 Uden titel, 2021/ 22
Kul og akvarel pa papir Kul og akvarel pa papir
42 x 29,7 cm 42 x 29,7 cm
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Uden titel, 2021/ 22
Kul og akvarel pa papir
42 x 29,7 cm
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Study for a Hand, 2021
Bronze
84 x 61 x 20 cm
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Study for an Arm, 2021
Bronze
43 x 56 x 22 cm
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Study for a Column, 2021
Bronze
165 x 50 x 38 cm
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Uden titel Uden titel
Akvarel og kul pa papir Akvarel og kul pa papir
33x24cm 33 x24cm
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Uden titel Uden titel
Akvarel og kul pa papir Akvarel og kul pa papir
33x24cm 33 x24cm
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