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FORORD

Invasioner, overgreb og graenseoverskridende begivenheder findes overalt pa
kloden. Hvert ar bliver millioner af mennesker ramt af krige og konflikter og
nu igen ogsa i Europa. Vi skal nok ikke forvente, at det tal fremover vil falde,
og det udfordrer vores globale relationer, medfelelse og lyst til at hjaelpe, nar
tusinder er tvunget til at flygte fra deres hjemland.

Seren Martinsen er billedkunstner og bor i Glumsg, men har det seneste ar
rejst til Ukraine, hvor han har hjulpet med at aflevere nedhjeelpsforsyninger
ved fronten. Hans intensive rejsedokumentation er afseettet for udstillingen
og ved at rette sin opmaerksomhed mod krigens konsekvenser gennem et
negternt blik pa det krigshaergede landskab som motiv, udfordrer han det
traditionelle maleri p& dets egne vedtagne paradigmer og belyser maleriets
landskabsgenre ud fra nye perspektiver.

Der er sjaeldent mennesker i Saren Martinsens malerier, som snarere fremstar
som stemningsbilleder, der viser krigens grusomhed gennem landskabet.
Derved adskiller Seren Martinsens ukrainske malerier sig fra kunsthistoriens
velkendte bataljebilleder, der oftest skildrer heroiske soldaters krigshandlinger
og som bliver bestilt og betalt af nationale instanser og museer.!

Med sine landskabsmalerier fra krigszonen viser Sgren Martinsen tvaertimod,
at maleriet kan have en kritisk og bevidstgerende dimension. Han aktualiserer
maleriet som aktivistisk og kritisk udtryksform — iszer i konteksten af de man-
ge aktuelle kriser og konflikter i en tilsyneladende tiltagende skrobelig verden.

Sgren Martinsen har med sine mange malerier af den midtsjeellandske natur
gennem tiden bidraget til at seette vores omrade pa det maleriske landkort,
og da han samtidig tidligere har arbejdet kontekstuelt og stedspecifikt med
sit maleri, var det helt naturligt at invitere ham til at skabe en seerlig stedspe-
cifik maleriudstilling i Kongegaardens fredede lokaler.

Den invitation har vi ikke fortrudt. Tipping Point er blevet en yderst relevant,
ambitios og samtidig smertefuld udstilling, der begavet og tiltreengt giver nye
personlige, kunstneriske blikke pa savel historien som samtidskunsten.

Jeg vil gerne takke Seren Martinsen for hans enorme engagement og Jacob
Wamberg for at have skrevet en inspirerende katalogtekst. Ogsa stor tak til
alle, der har hjulpet med opbygning og pasning af udstilling og til de mange
fonde, som genergst har stettet os. Kun hardt arbejde, samarbejde og skono-
misk statte har gjort det muligt at realisere udstillingen Tipping Point.
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Henrik Broch-Lips
Kunstfaglig leder og kurator

"1 en dansk sammenhaeng kan man bl.a. naevne Willum van der Veldes tegning af slaget
i Oresund i 1658, Jorgen Sonnes malerier fra de Slesvigske krige i midten af 1800-tallet,
Thomas Kluges maleri af de danske FN-soldaters kampe i Bosnien i 1994 og senest
Mathilde Fengers maleri af danske soldater i Afganistan, Peter Carlsens multimaleri af
den danske indsats i Libyen samt Peter Martensens maleri Blue Shield, der viser dansk
kamp mod pirater ved Kap Horn.







SAREDE LANDSKABER:
OM SOREN MARTINSENS
TIPPING POINT

af Jacob Wamberg

De virker slemt ildevarslende, de to skranende ragsgiler,
der stiger op mod den mgrktonede himmel bag solsik-
kemarken. For selvom man ikke kan se deres braen-
dende kilder, der er gemt veek bag de fjerne traekroners
horisontlinje, den venstre helt uden for billedkanten, er
det indlysende, at regen hidrgrer fra omfattende ode-
lzeggelser. Dem, der skyldes krig. Man neesten meerker
de dumpe dren, der ma veere gaet forud. Det hjzelper
ikke engang at lade blikket sgge trost i det store maleris
forgrund, hvor marken med Ukraines nationale friheds-
symbol, solsikken, breder sig, for ogséa den viser sig ved
naermere granskning at vaere pa kanten af deden — hvis
ikke efter en krigshandling, sa i en mere abstrakt sorg
over krigen. | hvert fald fremstar vegetationen teettest
pa beskueren som et gabende sér, hvor gule solsik-
kehoveder flyder rundt over et kaotisk net af askegra
steengler pa baggrund af et uheldssvangert marke. Selv
nar solsikkerne rejser sig lidt laengere veek, er det som
svedne skygger mod den lyse mark, der fortoner sig mod
horisontens merke treegrupper.

Det monumentale portraet af solsikkemarken,
Sonyashnyky, er typisk for den made, hvorpa Seren
Martinsen har ladet Ukrainekrigen praege sin nye serie af
landskabsbilleder: som en pa en gang skjult og patraen-
gende smertelig tilstedeveerelse. | dette maleri — hans
hidtil storste lavet specielt til Kongegaarden — er det
naermest som om, krigens modsatrettede kraefter har
eetset sig ind i selve hans halvnaturalistiske formsprog og
truer med at oplose det indefra. | den sterste og marke
af rogsgijlerne overgives den sorte rag til en sa flyden-

de og meerkelig gratonet formlashed, at den naesten
treekker sig ind i sin egen infernalske parallelvirkelighed.
En lignende konflikt med formsproget ger sig geeldende

i den venstre og tyndere af ragsejlerne, hvis rag helt har
oplost sig og synes at blotlaegge laerredets tomme grund
— som bliver den til en flaenge i maleriet, der udsiger, at
definerende former er utilstraekkelige til at repraesentere
krigens virkelighed. Det er som om, maleriet er ramt af en
ptsd-agtig udgave af solarisation, den fotografiske teknik
brugt af blandt andre surrealisten Man Ray, hvor de mor-
keste omrader slar over i deres modseetning, skrigende
lys, og omvendt. Man ser det langs den maerkveerdigt
marke kant af traeer langs horisonten eller i rogsajlernes
sider, hvor lysende striber bliver dystert sortladne. Om
det sa er det lille fierne trae i billedets midte, synes det
udsat for et granatchok, der har rippet det for blade,
bark og grene i en grad, at dets pludselige endeligt har
spreengt sig ind pa laerredets nethinde som et overbelyst
blitzglimt. Deden som knokkelgult efterbillede.
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Billedserien forholder sig til et grundspergsmal, der gar
Martinsen pa i disse ar: hvordan kan kunsten vaskke
beskueren til handling, her i en krig, som vi er blevet
pinagtigt handlingslamme over for? Selv foretog han et
skridt, som de feerreste kunstnere, endsige bare almin-
delige vestlige iagttagere, har gjort: tog til Ukraine og
ydede frivilligt hjeelpearbejde i to omgange, forst i form
af madlavning, siden af forsyningsudbringning til de
ukrainske soldater. Men udstillingen rerer faktisk ved en
mere omsiggribende paralyse, der preeger kulturen i dis-
se ar, for dens titel, Tipping Point, veekker associationer
til de mulige katastrofale vendepunkter, der gemmer sig
i den antropocaene miljokrise. Som det allerede skreem-
mende fremgar af Martinsens landskabsvendte malerier,
er krig i sig selv en slags miljokatastrofe. Selvom krigens
mal er at uskadeliggere kombattanter og civile, sa de
landomrader de besidder, kan overtages af en anden
magt, ender krigen hurtigt med at blive en krig mod det
selvsamme terreen, man begeerer. Et terreen, der om
nedvendigt ma smadres til ukendelighed for at overga til
den anden ejer. P4 samme made er miljokrisen et afledt
faenomen, der nok skyldes begeer efter materielle goder
- fode, massefremstillede brugsgenstande, huse, energi
og sa videre — og de rastoffer, der skal til for at fremstille
dem, men som ender med at ligne en malrettet krig mod
den jord, der sidder inde med rastofferne.

Nar disse afledte omkostninger star sa steerkt frem i
Martinsens billeder, som tilfaeldet, er det fordi, de ofte
kommer snigende i malerier, der poserer som land-
skabsbilleder og dermed appellerer til hele den baga-
ge af naturskenhed, denne genre har indbygget. Tag
maleriet af de sgnderskudte huse ved Lyman. Raekken
af n@gne treeer, der star silhuetagtigt frem mod en rosa-
tonet vinterhimmel, traeernes spejling i vandet, vandets
omkransning af brun jord — alle kunne veere ingredienser
i en nok melankolsk, men alligevel forsonlig landskabs-
stemning. Men her fleenges ethvert tillob til sestetisk
behag ved synet af de udbombede huse til venstre, der
blotter indsigten, at en stor del af treeernes n@genhed,
den brune blottede grund og det svedne grees skyldes
krigshandlingernes gdelaeggelse af jorden. Indsigten
skaber hurtigt et meerkeligt paranoidt blik, der ogsa
forplanter sig til udstillingens enkelte indslag af Martin-
sens sydsjeellandske landskaber. Trods deres formelt
set fredeligere karakter er blikket uhjeelpeligt forgiftet,
og man kan ikke se et afpillet trae eller en n@gen gren,
uden at sperge sig, hvor vidt de skyldes en voldelig her-
komst. P4 den made bergrer de den krig mod naturen,
som vi alle ufrivilligt er blevet deltagere i. Landskabelige

faenomener, vi for kunne henregne og endog nyde som
del af naturens drama — sommerlig hede, vilde storme,
skybrud, tdgede solnedgange - hjemsgges nu af nagen-
de tvivl, om de skyldes menneskeskabt gdelaeggelse af
naturen.

Selv nar Martinsen nedtoner sit fokus pa naturen og
lader billederne glide ind i bymiljger med den mere
nggterne optik, der deraf folger, gor en lignende snigen-
de chokvirkning sig geeldende. | det solklare maleri fra
Izium bliver vi ganske vist hurtigt klar over, at de nogne
sorte treeer i billedets forgrund er resultat af de samme
destruktive kraefter, som har omdannet beboelsesejen-
dommen i baggrunden til ruin, men idet vi sammenhol-
der dem med billedets centrum, et skinnende blaradt
legestativ, der star forladt tilbage pa sin grenne o af

en graesplaene, er det sveert at tilbageholde en folelse
af melankoli over det svigt af barndommens beskyt-
telse, som krig ogsa er. Ogsa nar Martinsen naermer

sig konkrete ofre fra krigen, sker det pa en indirekte
made, der fokuserer pa deres tavse spor i omgivelserne
snarere end pa begivenheder her og nu. | et maleri af
friske grave pa en kirkegard, fremstar gravene som en
slags traebeklzeedte hgjbede, der blander sig bordagtigt
med de beaenke, der er sat op til de sergende efterladte,
men som vises tomme. Og en mindevideo for digteren
Victoria Amelina, der dede under den russiske bomb-
ning af restauranten Ria Pizza i Kramatorsk i sommeren
2023, former sig som en knugende scanning af omradet
omkring spisestedets ruiner, herunder de nadterftigt
opsatte mindetavler og blomster for ofrene.

Martinsens mennesketomme krigslandskaber kan
oplagt ses som en kritisk kommentar til den maerkveer-
digt heederkronede genre i kunsthistorien, der hedder
krigsbilleder. | den klassiske tradition udger denne genre
et hejdepunkt for det aktionsvendte historiemaleri med
dets udpreaegede antropocentriske optik. Fokus er her
de stridende menneskelige parter, hvis kropslige sam-
menstod skildres med patosfyldt indlevelse bestemt af,
hvor vidt parterne opfattes som helte eller skurke. Selv-
om terraenstridigheder ofte udger konflikternes kerne,
begraenser afbildningen af terraenerne sig til sceniske
rum, der udger en ngdvendig indramning af konflikter-
ne. Men hos Martinsen fornemmer man den anderledes
patreengende realitet, der folger med krig: at den egent-
lig omhandler en konflikt med og overgivelse til terree-
nernes fysik. Hvor strabadserende skove, moser, grofter
og marker er noget, der nu indbyder lige sa tvingende til
transport som de veje, som kulturen i forvejen har lagt

til rette som pauser i naturen eller forbindelser i byrum. |
Martinsens maleri maerkes dette omfattende landskabe-
lige vilkar i en vis udjeevning af forskellene mellem natur
og kultur. Forviklinger af grene ligner eksempelvis an-
samlinger af metalstivere og omvendt. Og nar Martinsen
endelig lader menneskelige former indga i udstillingen,
sker det som en serie formoplgsende indzoomninger

pa bronzeskulpturer (af Gerhard Henning, Astrid Noack,
Constantin Meunier). Katalyseret af udstillingens hjem-
sogte klima fremhaever de, at irring egentlig er ruinering,
hvorved skikkelserne fremstar torturerede og lidende.
Helt teet pa forvandles de ligefrem til martrede landska-
ber i sleegt med de krigsarrede terraener i Martinsens
egentlige landskabsbilleder.

Blandt kunstnere, der tidligere har bevaeget sig ad dette
landskabsfokuserende krigsspor, rinder specielt den
tyske maler Anselm Kiefer i hu. Hvem andre end Kiefer
har formaet at gore de blotte billeder af negne plgjem-
arker eller svedne hedeomrader sa paranoidt potente
med erindringer om nazismens ugerninger, samtidig
med at han ger dem til resonansrum for en paradoksal
sammenblanding mellem badler og ofre, arisk og jedisk
mytologi? Iseer kunne man spore et sadant tvetydigt
kiefersk resonansrum i Martinsens ovennaevnte billede
af den ellers s3 ultraukrainske solsikkemark. Nok er sol-
sikken Ukraines frihedssymbol, men hos Kiefer dannes
der ogsa en urovaekkende brobygning fra van Goghs
solsikkemani og ind i nazismen, idet solsikken vaekker
mindelser om bade projektarerne ved koncentrationslej-
renes pigtrddshegn og gaskamrenes brusere. Er det for
paranoidt at sperge, om der i de metalagtigt forvredne
skikkelser, Martinsen praesenterer solsikkerne i, kun-

ne lure en lignende tvetydighed, hvor ofrenes svedne
frinedssymboler far undertoner af et forvredet totaliteert
undertrykkelsesapparat? Den nazisme, som bgdlerne
ellers ynder at skyde deres ofre i skoene, simrer her
gravagtigt som deres egen.

Pa den baggrund forstar man ogsa det dystre sorte
flag, Martinsen fik udteenkt til Kongegaardens kunstner-
skabte flagserie — en solsikke i form af et auraomkran-
set, flenset hul kaldet Solsikkeformerkelse. Alligevel
gemmer der sig et spinkelt hab pa Martinsens ellers

sa sgrgmodige udstilling. For de tre sarte veekster, der
vokser frem mellem stenene i udstillingens afsluttende
installation, en dynge krigsassocierende murbrokker, er
igen solsikker — her hentet ind fra Martinsens egen have
i Sydsjeelland.
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10 SPORGSMAL TIL
SOREN MARTINSEN

af Henrik Broch-Lips
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Den danske billedkunstner Sgren Martinsen tog afgang fra Det Kgl. Danske Kunst-
akademi i 1995, og har de sidste artier arbejdet og boet pa Midtsjeelland. Han har
haft store soloudstillinger i ind- og udland, hvor hans veerker er repraesenteret pa
flere kunstmuseer og offentlige kunstsamlinger.

Kunsthal Kongegaarden i Korser har gennem flere ar gnsket at invitere kunstneren
til at skabe en aktuel udstilling i samspil med den 263 ar gamle bygnings seerlige
rammer. Det er nu lykkedes med udstillingenTipping Point.

Hvorfra fik du inspiration til udstillingens tematiske koncept og titel?

Mine forste tanker omkring ideen om at skabe et tematisk og stedsspecifikt
koncept her var, at udstillingen skulle spille pa Kongegaardens udstillingsprogram
Turning Point, hvis formal er et forsgg pa at vende de ofte lidt negative udviklinger
i provinsen til noget mere positivt. | mellemtiden har krigen i Ukraine dog faet stor
betydning, og pa det seneste har jeg engageret mig temmelig meget i den, blandt
andet ved selv at tage derned. Mine oplevelser af de landskaber og steder, der er
forandret af krigen, inspirerede mig til den helt nye serie af vaerker, som man nu
kan opleve pa udstillingen. Nu teenker jeg mere titlen som et kritisk syn pa, hvordan
verden aktuelt synes at st pa et prekaert balancepunkt, hvor man kan vaere bange
for, at det hele pa et tidspunkt skal skride.

Hvorfor valgte du at rejse til Ukraine?

Jeg tog derned, fordi jeg gerne vil hjeelpe ukrainerne som frivillig. Jeg har bade ar-
bejdet med madlavning til soldater i Lviv og vaeret med til at aflevere forsyninger og
forskelligt nedhjeelpsudstyr til de vaebnede styrker ved fronten i gst. Det er vigtigt,
at vi bliver ved med at holde fokus péa ukrainernes situation og bliver ved med at
hjeelpe dem. Jeg har sa valgt at ga et skridt videre ved at bruge min faglighed og
min kunst til at transformere nogle af mine rejseoplevelser fra fronten til vaerker og
dermed ga dybere ind i det hér emne. Jeg teenker, at det maske kan vaere mere
effektivt end, at jeg donerer nogle penge til en NGO eller lignende.

Hvorfor valgte du at male landskaber i det ostlige Ukraine?

Jeg er vant til at arbejde med landskaber i Danmark, og efter at jeg flyttede ud pa
landet, har jeg reelt arbejdet som en slags landskabsundersager i rigtigt mange ar.
Jeg har altid interesseret mig for menneskeskabte landskaber, der enten er blevet
odelagt, dyrket, kultiveret - eller hvad det nu er, vi mennesker ger ved naturen. Med
mine nye malerier er det forste gang, jeg ikke afbilder danske landskaber, og det er
en helt anden fornemmelse. | krig bliver menneskets pavirkning endnu tydeligere, nar
den bliver synlig i landskaber, bygninger og infrastruktur, der pa en drastisk made bli-
ver forandret. Jeg synes, man kan se, at mine billeder har aendret karakter, eftersom
det er et andet sted, og de beskriver den konflikt, der er til stede i landskabet.

Er du blevet forandret undervejs i den kunstneriske proces?

Jeg har i hvert fald selv kunnet meerke, at det var ret intenst at skulle male krigs-
heergede landskaber. Psykologisk har det ogsé sat visse spor. Efter oplevelsen i
Ukraine kan jeg meerke, at jeg er blevet lidt mere hard, mindre forsonlig og mindre
tadlmodig med langmodighed og ligegyldighed hos politikere savel som almindelige
mennesker, venner osv.

Et af de krigshaergede landskaber er maleriet Sonyashnyky. Kan du fortaelle om
det?

Det store maleri af en solsikkemark har jeg lavet direkte til udstillingen og specielt til
dette rum, s& det fylder hele bagveeggen ud. Det er mit hidtil storste maleri og det
er noget mere symbolsk ladet end udstillingens andre malerier, eftersom solsikken
er Ukraines nationalblomst, der har faet en forfeerdelig medfart i billedet. Son-
yashnyky betyder solsikker pa ukrainsk. Der er ogsd en meerkelig stemning af noget
undertrykt, henvisnet, tristesse over den made, som marken forfalder pa, hvilket er
et konkret billede pd, hvordan genstande og omgivelser i gjeblikket bliver adelagt i
Ukraine. Og samtidig er det en metafor for den menneskelige lidelse.

Du bruger maleriet som udtryk — hvorfor har du valgt den udtryksform?

Det er méaske ikke alle, der synes, at iseer landskabsmaleriet er den mest tidsrelevan-
te genre, men jo mere, jeg personligt arbejder med det, finder jeg det stadig mere og
mere relevant — ogsa i det store politiske perspektiv. Naturen, landskabet og klimaet
er mere og mere i fokus, s8 snarere end at veere gammeldags og kedeligt, mener

jeg tveertimod, at landskabet som motiv i kunsten bliver stadig mere vigtigt. Jeg kan
selvfolgelig ikke vide, om mine landskabsbilleder kan skabe forandring i verden, men
i tilfeeldet med Ukraine, er det en dokumentation og et vidnesbyrd om, at jeg har vee-
ret her. For mig bliver det en pamindelse om ikke at glemme eller ignorere, at krigen
foregar, og at den er virkelig.

Kan man sige, at du som guldaldermalerne rejser sydpa

for at male og bringe landskabet hjem til os?

Hvis det er sadan, at jeg rejser ud og maler virkeligheden hjem til os danskere, sa lyk-
kedes det vist meget godt, det er jeg meget tilfreds med. Jeg kan jo se at publikum
bliver bergrt af billederne. Vi ved jo godt, hvordan verden ser ud, da vi konstant bliver
oversvemmet med grusomme og dramatiske mediebilleder - men maske strammen
af billeder bedover os, og ger os mindre sensitive. Ved at tilfgje det lag, som kunsten
kan give, haber jeg, at kunne forny en interesse og en aktualitet for de virkelighedsbil-
leder, man maske nok kender, men nu kan se med et nyt og andet blik.

Hvordan har det veeret at skulle lave nye malerier og

en udstilling til en historisk, fredet bygning?

Kongegaarden er et gammelt sted, og det er man ngdt til at tage hejde for. Det bliver
aldrig en 'white cube’ eller stringent minimalisme, men det er mine billeder jo heller
ikke. De er jo ogsa meget detaljerede og figurative, sa pa en made passer det jo me-
get godt. Jeg prover bare at lave en sa konservativ ophaengning som muligt, sa der
ikke opstar for megen brydning imellem veerkerne og omgivelserne.

Din udstilling bestér ikke blot af malerier?

I rummet ud mod Kongegaardshaven har jeg skabt en installation pa gulvet. Den
skal forestille en udbombet bygning, som jeg sé sindssygt mange af i Ukraine, hvor
folks huse og hjem er blevet pulveriseret og forvandlet til ruiner. Installationen beerer
preeg af en steerk symbolik, hvor jeg ogsa viser en smule hab, da der vokser spink-

le solsikkeblomster igennem ruinerne. Til trods for de totale edelaeggelser kommer
der forhabentligt fred en dag. Og s& kan man habe p3, at landet spirer igen og folk
kommer tilbage til en form for liv. Installationens murbrokker og glasskar spiller sam-
tidig visuelt sammen med den video, der er i rummet ved siden af. Filmen handler
om en restaurant, der i Kramatorsk blev bombet af russerne, hvilket forarsagede, at
en masse mennesker blev slaet ihjel, mens de sad og spiste. Inklusive den bergmte
ukrainske forfatter og digter Viktoria Amelina, som videoen er dedikeret til. Hun var
en kunstner, der viste os andre et eksempel ved at bruge sin evner til at veere aktivist,
idet hun arbejdede i de tidligere besatte omrader med at dokumentere russeres krigs-
forbrydelser imod befolkningen, der hvor de havde veeret.

Udstillingen og dine veerker skildrer en dyster verden

og en fremtid uden meget hab?

Det er en dystopisk udstilling og det er en dystopisk virkelighed. Der er jo ogsa en
del, der gar temmelig meget ad helvede til i Ukraine. S& umiddelbart er det ikke en
habefuld og opmuntrende udstilling, men som gennemgaende tema bruger jeg dog
froet som symbol pé alt det, der i fremtiden skal have lov til at spire op.

Jeg vil gerne, at det publikum, der oplever udstillingen, bade far en kunstnerisk op-
levelse af nogle billeder, de forhabentlig synes er gode og et blik for, at kunsten godt
kan veere aktuel og tilmed politisk. Allerhelst vil jeg gerne indgyde folk en lille smule
juice, som maske kan inspirere til selv at blive aktiv og ga ind i noget, der betyder
noget for én politisk.
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VZAERKLISTE
Spisestuen

Sonyashnyky (Sunflowers)
(s. 4-5, 24-25)

Akryl og olie pa bomuld
300 x 445 cm

2024 -

Herreveerelset

Selvportraet som Trae
(s. 20-21, 27)

Olie pa laerred

80 x 100 cm
Privateje

2022

Sonderskudte huse ved Lyman
(s. 8-9)

Olie pa leerred

80x 110 cm

2024

The Road from Kalush
(s.7,28)

Akryl p& papir

21 x29cm

2024

Forkullet tree ved Sviatohirsk (skitse)

(s. 29)

Akryl p& papir
29x21cm
2024

Fresh Graves
(s. 12-13, 26)
Olie pa laerred
80x 110
2024 -

40

Alkoven // Mellemrummet

Izium

(s. 15)

Olie pa leerred
110 x 80
2024

Forkullet tree ved Sviatohirsk
(s. 16,32)

Olie pa leerred

110 x 80

2024

Ria Pizza

(s. 30-31, 33)
Videoprojektion 1 channel,
loop, HD, 5,30 min

1080 x 1920

2024

Havestuen

Bog and spine

(s. 19,37)

Akryl og olie pa bomuld
200x 130 cm

2021

Untitled (Alt bliver godt igen)
(s. 33, 34, 37)

Mixed media og solsikker
Variable dimensioner

2024

Kvinde med armene over hovedet
(s. 33, 34)

(efter Henning)

Olie pa laerred

55 x45cm

2020

Mandehovede (Meunier)
(s. 35, 39)

Olie pa leerred
200x175cm

2020

Kvindehovede (Noack)
(s. 36, 38)

Olie pa laerred

200 x 175 cm

2020 -

Kongegaardshaven

Solsikkeformorkelse
(Forsiden, s. 41)
Flagstof

180 x 230 cm

2024
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